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Denne arbejdsbog er udgivet for Forlaget Tyr og er kun til personlig brug.

Arbejdsbogen eller dele heraf ma ikke reproduceres, distribueres eller transmitteres i
nogen form eller pa nogen made. Dette geelder fotokopiering, optagelse eller andre
elektroniske eller mekaniske metoder.

Der skal ved pnske om gengivelse af arbejdsbogens indhold indhentes en forudgdaende
skriftlig tilladelse fra Forlaget Tyr, undtagen i tilfzelde af meget korte citater brugt i
anmeldelser eller i uddannelsesmaessig regqi.

Arbejdsbogen er til dig, der er forfatter, som gerne vil dygtiggere dig og ensker tips til
at forbedre dine historier.

Arbejdsbogen, indhold oq skrivetips er Forlaget Tyrs ejendom.

Forlaget Tyr fraskriver sig al ansvar for at indholdet i arbejdsbogen lever op til andres
skrivetips. Laeseren, dig, ma selv vurdere om du kan bruge arbejdsbogens indhold.
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Introduktion

Dialog er en af de hurtigste mader at afslgre dine karakterers mal og maske unikke
vaeremade, skabe konflikt og hive din leeser direkte ind i gjeblikket. Desuden er
dialog alletiders veerktgj til at dramatisere og dermed undga for meget fortalt
prosa.

Nogle forfattere og skrivecoaches mener, at der allerede bgr vaere dialog pa den
forste side af din historie. Om det forholder sig helt sddan, skal veere usagt, men
dialog og at kunne skrive god dialog er vaesentlig for hvor god din bog bliver. Det
skal der ikke herske tvivl om.

Naturligvis er der forskel pa din leeser, og hvad de bemaerker, og derfor kan ingen
pasta at skrive den perfekte dialog til enhver laeser, selvom mange anmeldere har
en mening om det. Det skyldes mest af alt, at dialog i en bog ikke er "rigtig” dialog.
Transskriberer du en samtale mellem to venner pa en café, vil det ikke veere en
samtale nogen leeser synes er god. Men du kan blive god til at skrive dialogien
historie.

Det er dog ogsa i dialogen meget kan ga galt, hvis du ikke har styr pd metoder.
Faktisk vil jeg vove den pastand, at dialogen er et af de nemmeste steder at suge al
energien ud af en scene. Flad formulering, akavede karakterer og overforklaringer
f.eks. ved massiv infodumping kan draebe historien og den fglelsesmaessig
pavirkning, fgr den overhovedet rammer laeseren.

I denne arbejdsbog tager jeg dig med pa en nem og ukompliceret tur gennem de
almengyldige "regler” for god dialog og viser dig de mest almindelige
dialogforbrydelser, og hvordan du retter dem. Du laerer, hvordan du skaerper
stemmen, opbygger en aegte undertekst, bryder en kedelig rytme, og far dine
karakterer til at lyde som rigtige mennesker i samtale i stedet for karikerede
silhuetter i en telefonboks, hvor telefonbogen er en synonymordbog.

Efter endt laesning burde du have et solidt begreb om, hvordan du far dialogen til at
lyde naturlig, karaktererne til at forlade den plane side og traede ud til laeserens
egen fantasi uanset om det er for at vaere likeable eller det modsatte og ikke mindst
til at din dialog er med til at ggre din historie bedre.

God laeselyst.
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Hvad er en god dialog?

En god dialog skal have en funktion i din historie. Hvis du skriver en dialog om
ingenting, sa kan du intet bruge fra denne arbejdsbog. En dialog skal have noget at
sige. Enten som en del af handlingen eller som en del af karakterudviklingen.

Kort sagt:

Hver dialog skal handle om noget

Nar du har styr pa denne almengyldige regel, kan du fortsaette.

En god dialog ber:

@ afslgre karakterdynamikken og meget gerne rigtige folelser
Det er i denne form for dialog, at leeseren ser, hvordan karaktererne fgler for
hinanden, selv nar de foregiver noget andet. Teenk passiv-aggressive
middagssamtaler, fglelsesladede oneliners eller den ene karakter, der ikke
kan f3 sig selv til at sige de bergmte tre ord "Jeg elsker dig", sa de bringer
fumler, er akavede og bemaerker andre maerkelige ting og haber modparten
siger det forst, sa de blot skal sige "I lige made”.

@ skubbe historien eller spaendingen fremad
Hvis intet aendrer sig ved slutningen af scenen, hvorfor blev vi sa ledt denne
vej og hele vejen igennem den? Dialog bgr vaekke noget til live. Eskalere en
konflikt, introducere et twist eller udlgse et magtskifte. Det er ikke bare fyld
mellem action-beats, og vi er ikke kommet for at laese small-talk, medmindre
den small-talk afslgrer noget dybere.

@ foleslevende og uforudsigelig
/Agte samtaler overlapper hinanden, modsiger hinanden, udvikler sig i
spiraler. Giv derfor dine karakterer tilladelse til at afbryde, blive distraheret,
undvige spergsmal, undlade at svare pa et konkret spergsmal eller sige
noget smaligt, bare fordi de kan. Det er den guldgrube, de fleste forfattere
stort set aldrig teenker pa at grave i.
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@ skabe undertekster og indre modsigelser
De bedste replikker er dem, der betyder mere, end de siger. Maske siger din
karakter: "Jeg har det fint" med et smil, mens de skriger noget andet
indvendigt. Laeserne elsker at blive betroet med sadanne oplysninger til og
bemaerke de sma revner, der truer med at vokse sig stgrre for hver side, der
vendes.

En god dialog er ikke:

@ et vaerktgj til at dumpe information, som leeseren ikke bad om
Hvis laeseren far information uopfordret eller bruges til at forklare
komplicerede systemet, world buildingen eller hvordan de forskellige
magthavere interagerer, kan du veere sikker p4, at leeseren straks bliver revet
ud af historien og den intime atmosfzaere mellem leeser og bog som du
forsgger at skabe er vaek.

@ enopsummering af ting, som karaktererne allerede ved
Du ma aldrig bruge din dialog til at genfortzelle karakterernes feelles
oplevelser. Ikke medmindre du gor det som noget, den anden ikke oplevede
pa samme made. Aldrig.

@ endelgse monologer, der sa let som ingenting kunne opsummeres
Husk p3, at dialoger pa skrift ikke fungerer som dialoger pa en café med din
ven eller veninde. Har din karakter en vigtig ting at forteelle, sa sgrg for at
bruge regibemarkninger, lad dine andre karakterer afbryde og flette deres
mening ind og bryd den lange, tunge monolog op.

® et ekkokammer for karakterernes tanker
En karakters monolog alene i et rum fungerer darligt. Lad dem handle,
teenke eller mgde nogen, som de kan tale med om det, der skal forteelles.

Hvis din dialog ikke giver noget (folelsesmaessigt, narrativt eller rytmisk), fortjener
den sandsynligvis ikke sin plads pa siden, og maske er den ligefrem kedelig i
forhold til din historie.
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Dialogens tegnsatning

Tegnseetning omkring dialog er enten citationstegn (“...”) eller bindestreg for
dialogen (-). Hold gvrig tegnseaetningen som f.eks. punktum, komma,
sporgsmalstegn eller udrabstegn til slut inden for citationstegnet.

F.eks.:

”Har du skrevet dig op til nyhedsbrevet?”
"Tyr Exclusive er bare the fedeste.”

”Ja da, Tyr Exclusive!”

”Ja, selvfglgelig,” svarede alle.
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Inkvitter

Etinkvit er angivelsen af den, der taler efter citationstegnet og dialogen. Et inkvit
er den anfgrende saetning ved direkte tale (f.eks. sagde han).

Gode udenlandske forfatterrad om dialog mener, at 80-90 % af alle inkvitter skal
vaere “sagde/siger”. Det er en meget simpel regel, og begrundelsen er, at du kan
betone hvordan det bliver sagt i regibemarkningerne omkring dialogen. Ved at
bruge det noget intetsigende “sagde/siger” stoder du ikke laeserens opfattelse af
situationen. Fordi gor det du, er det et stgrre problem, end at det bliver en kende
kedeligt at lzese “sagde/siger” hele tiden.

Maske bliver det sd kedeligt at leese, at du automatisk skaerer ned pa brug af
inkvitter.

Andre steder, bl.a. blandt dansksprogede mentorer kan laeses, at de anbefaler brug
af steerke verber for at ggre teksten mere spaendende.

» &« » &«

Fx. “vraengede”, “sngvlede”, “jamrede”, “hulkede”, osv.

Ved brug af disse steerke verber laegger du som forfatter en stemning og et
humegr/adfeerd ned over din karakter i dialogen. Det er meningen, at leeseren sa
skal gribe dialogen med det udgangspunkt og forestille sig dialogen, hvor din
karakter gor det, der star i verbet.

@ Duskal veere sikker pa, at din karakter har den samme adfserd gennem
dialogen, hvis du bruger staerke verber. Altsa at karakteren ikke tilleegges en
masse forskellige sindsstemninger, fordi du fgler dig inspireret til at seette
en masse forskellige steerke verber pa som inkvit. Karakteren kan
selviglgelig godt skifte humgr undervejs i dialogen, men det skal dialogen i
sa fald baere praeg af.

@ Brug staerke verber, der giver mening. Fx dur “uddndede” bare ikke, hvis du
mente “stgnnede”. “Udandede” betyder reelt dgde og derfor springer det
voldsomt i gjnene, hvis du skriver det. Andre steder er det set brug af
“gestikulerede”. Det er ikke muligt at udtale en gestikulation. Derfor er det et
no go.

® Generelt bor du minimere brug af inkvitter mest muligt. Det kan du f.eks.
gore ved at give din karakter szerlige “tells”. Altsa en made at udtale ord p3,
f.eks. at de altid siger “ik” som i Kgbenhavn, eller “mand” som i Aarhus -
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eller er det omvendt. P4 denne made kan leeseren geette, hvem der taler og
det falder naturligt. Men det skal selvfglgelig gores stringent, sa du ikke
mister laeseren. Giv dine karakterer sarlige stemmer, sa de skiller sig ud.

Pas voldsomt meget pa med at supplere din inkvit med et adverbium. Altsa
et beskrivende tilleegsord. Fx “hvaesede staedigt”. “Staedigt” er adverbiet. Du
risikerer at du forteeller din laeser, hvordan laeseren skal forestille sig en
situation, og hvis det ikke passer med leeserens opfattelse af situationen, har
du trukket leeseren ud af situationen og scenen. Det er treels. Det bedste rad
her er derfor at undga adverbiet, men i stedet beskrive stemningen i scenen i
regibemaerkningerne. Adverbier er dog slet ikke darlige at skrive i sit forste
manuskriptudkast, da de kan udryddes efterfglgende og kan fylde
regibemaerkninger ud. Dvs. du far hjaelp til stemningen i scenen
efterfglgende nar du redigerer din tekst.

Et godt rad til at blgde en dialog op bade i teksten men ogsa visuelt pa siden
er brug af regibemeerkninger og maske ogsa korte indstik i din dialog, sa du
bruger en rytme med dialog + inkvitter. Fx kan du bruge fglgende
dialogopbygning:

“dialog”- inkvit + evt. lille regibemeerkning — “dialog”.

Dette uden linjeskift. Hermed er det samme person, der siger det hele og du
har skjult din inkvit i dialogen og kun brugt den én gang mellem to
dialogstykker.
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Sideopsatning

Dialog giver luft til siden og kan bryde en beskrivelse eller begivenhed op, bade
visuelt og forteellerteknisk.

Dialog starter altid med indrykning og ny linje, hver gang en ny karakter siger
noget. Det hjelper leeseren med at skelne karaktererne og du kan maske spare en
inkvitter.

10
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Rytme, flow og pacing

Hvor lange er seetningerne som den enkelte siger. Er det korte udrab, fyldt med
slang, ungdommelige vendinger, afsluttes de med saerlige ord, er ordvalgene
formelle, gentages samme talefejl, eller bruges mange indskudte saetninger?

Rytme

Hvor lange er karakterernes saetninger? Afbryder de sig selv eller andre? Taler de i
lister, pauser eller spiraler?

Rytme kan ogsa skabes eller gdelaegges af overdrevet brug af inkvitter. Gor det
med made og laeg maerke til dialogens rytme.

God dialog ander, bevaeger sig, danser. Den eskalerer og oplgses. Darlig rytme er
flad. Forudsigelig. For afbalanceret.

F.eks.:

"Jeg ved det ikke," sagde hun og trak pa skuldrene. "Maske skulle vi tale om det"
Han tgvede, rynkede panden og rystede sa pa hovedet. "Der er intet at tale om."
"Jo, det er der," svarede hun, og gjnene afslgrede hendes skuffelse.

Vi har:

Et par meget standardiserede, ligevaegtede saetninger. Tags, der er for ligevaegtede
med dialogen og struktureret pa samme made. Ingen afbrydelse, ingen gnist, intet
skift i energi. Intet. Det giver ingenting.

Dialogrytme handler om energi og folelse.

Nar du varierer seetningslaengden, bryder forventninger og afbryder dialogens
flow, skaber du noget, der rent faktisk foles levende. Du skal have bevaegelse,
spending og personlighed. Ikke alt behgver at vaere "Han sagde, mens han gjorde
noget" > laes om regibemaerkninger.

Flow

Flow er, hvor ubesvaeret din historie bevaeger sig fra én idé til den naeste. Hvor godt
gar dine scener over? Hvor klar er din prosa? Bliver dine laesere trukket ud af

1
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forteellingen af akavede formuleringer eller forvirrende skift i tid (eller
perspektiv).

Du gnsker, at dine laesere skal nyde rejsen fra start til slut, naesten uden at
bemaerke, at de er pa rejse. Hvis din historie flyder godt, er det meget nemmere at
styre tempoet, fordi overgangene mellem scener og kapitler fgles naturlige, hvilket
hjselper med at holde momentum oppe.

Pacing

Pacing er dialogens tempo og refererer til den hastighed, hvormed din historie
udfolder sig. Det handler om rytmen i din forteelling og hvordan tingene bevaeger
sig fra et gjeblik til det naeste. Teenk pa tempo som din romans hjerteslag — det
dikterer, hvor hurtigt (eller langsomt) plottet udvikler sig, og hvor meget plads du
giver dine leesere mellem vigtige gjeblikke.

Hvis tempoet er forkert, mister du dine leesere. Hvis tingene bevaeger sig for
langsomt, kan dine leesere kede sig og — endnu veerre - leegge bogen fra sig og
aldrig blive faerdige. Pa den anden side, hvis tempoet er for hurtigt, kan detaljer
blive overset, og leeserne kan fgle sig overvaeldede og desorienterede.

Det er vanskeligt at finde det optimale tempo. Der skal veere nok spaending og
begejstring til at fa folk til at vende siderne, men ogsa nok tid til at give dit
publikum plads til at fordgje vigtige gjeblikke, fa kontakt med karaktererne og
forsta, hvad der star pa spil.

Dialog er et godt vaerktgj til at kontrollere tempoet, men det kan ogsa vaere en
feelde. Hvis dine karakterer diskuterer det samme i flere sider uden at flytte
handlingen fremad, vil tempoet fgles traegt.

Nar du redigerer dialog, skal du sgrge for, at hver linje har et formal:

@ Afslgrer den noget nyt om karakteren?

@ Fremforer den handlingen eller opbygger den speending?

@ Kunne denne udveksling vaere kortere uden at miste sin effekt?

@ En skarp dialog holder laeserne engagerede, iseer i spaendte eller
folelsesladede scener.

12
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Karakterudvikling

Ikke ret meget slar en historie ihjel hurtigere end karakterer, der lyder fuldsteendig
ens, nar de taler og som i gvrigt lyder som fortzelleren, hvis denne er en alvidende
forteeller eller sdgar med 3. person lang fortaellervinkel.

Laeg iseer maerke til disse fire karakteristikas for dine karakterer i historien.

@ Personlighed
® Tone

® Ordforrad

® Karakter-tells

Personlighed
En personlighed daekker over disse detaljer:

@ Karakter: Daekker over de dybere moralske og mentale traek.

Vaesen: Refererer til den samlede fremtoning og natur.

Temperament: Fokus pa det fglelsesmaessige grundlag og reaktionsmgnster.
Saerpraeg: Fremhaever det unikke og individuelle ved en person.
Individualitet: Understreger det, der gor personen speciel og uafhengig af

© ® 0 ®

andre.

Find ud af, hvem hver karakter er. Szt en personlighed pa hver og én. Er de f.eks.
dramatiske, eengstelige, akavede, manipulerende, direkte?

Deres personlighed bgr komme igennem i deres ordvalg, struktur og
folelsesmaessige fremtoning.

Laes mere om karakterudvikling og fa gode veerktgjer til det i Forlagets arbejdsbog
om karakterudvikling.

Tone

En karakters tone siger meget om deres personlighed og her kan der med fa midler
skabes en troveerdig karakter.

Serg for at hver karakter har en saerlig tone i deres dialog. Bade nar de er
overstadige, glade, triste, stressede og pa kanten af livet. Maske endda nar de er
sammen med saerlige andre personligheder.

13
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Ordforrad

En karakters ordforrad kan fortzelle meget om karakterens historie, uddannelse,
dannelse osv. Derfor bor du, nar du laver en personkarakteristik altid inkludere,
hvordan de taler. Bl.a. hvordan deres ordforrad ser ud.

Taler de akademisk, ungdommeligt, snappy, forsigtigt, frembrusende, uovervejet,
ved brug af slang.

I dialog kan brug af et forkert eller skaevt ordforrad til en bestemt karakter hurtigt
gdelegge stemningen. Omvendt kan et konsistent ordforrad virkelig bygge fede
karakterer.

Karakter-tells

En karakters saerlige kendetegn kan ligge i noget de siger. Dvs. at hver gang denne
karakter taler, sa giver en lille detalje sig til kende. Laeseren bliver dermed ikke i
tvivl, ndr denne karakter taler. Det er et steerkt traek.

Test om din karakterers stemmer fungerer

Hver karakter bgr reagere forskelligt pa den samme situation. Hvis de ikke gor det,
har du sandsynligvis et problem med stemmeblandingen (dvs. de lyder alle som

dig).

Prgv at teste karakterstemmerne ved at placere dem i den samme modstridende
scene og se, hvor forskelligt de reagerer. Brug karakterens personlighed, tone og
ordforrad til at adskille dem. Lad dem opfatte samme situation forskelligt. Lad dem
se hver deres lgsning. Lad dem skeendes over det. Lad dem opna et kompromis.

Ved at satte dine karakterer sammen om et faelles problem, en falles konflikt eller
lignende, giver dig alle tiders mulighed for at udvikle hver karakter separat, fordi
du og laeseren ser deres forskelligheder.

Det er sadan, du ved, at stemmen virker. Og hvis du skriver det samme i lidt
forskellige nuancer til hver af dine karakterer, sa er det sandsynligvis et tegn pa, at
det ikke virker.

14
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Subtekst og felelsesmaessig
antydning

Subtekst er det, der ikke bliver sagt, men fgles. Det er speendingen mellem linjerne,
den akavede pause, det falske smil, den folelsesmaessige sandhed pakket ind i
heflige logne.

Subtekst er, nar dialogen og din tekst siger én ting, men der er en hel verden af
mening nedenunder. Nar du forklarer subtekst, holder den op med at veere
subtekst.

Darligt eksempel:
"Vi burde mgdes engang,’ sagde hun med et meningsfuldt blik, der antydede et
gnske om at genoprette forbindelsen pa et dybere niveau.

Dette er ikke undertekst. Dette er at rabe meningen til laeseren med et neonskilt i
handen.

Linjen siger allerede "indhente det forspmte". Blikket er allerede meningsfuldt. Og
sa far vi at vide, hvad meningen er.

Her er hvordan du fixer det.
Mulighed 1: Bare dialogen. Lad situationen tale.
"Vi burde indhente det forsgmte engang.’

Hvis konteksten allerede er ladet (som f.eks. at de er gamle venner, det er et brudt
forhold eller darlig timing), lander den replik hardere uden kommentarer.

Mulighed 2: Behold blikket, drop resten.
"Vi burde indhente det forsgmte engang" Hendes blik blev haengende et gjeblik
for leenge.

Det er ikke ngdvendigt at beskrive blikket som "meningsfuldt”. Du lader
handlingen gore det af sig selv.

15
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Mulighed 3: Tilfgj modsigelse eller sdrbarhed.

"Vi burde indhente det forsgmte engang" Hun provede at sige det pa den luftige
made, folk ofte gjorde, nar de ikke havde til hensigt at reekke ud igen, men hendes
alt for hurtige blink fik ordene til at synke under vaegten.

Nu har du fglelsesmaessig kompleksitet. Vi ved, at hendes ord ikke kunne forblive
lette, fordi hun ikke kunne forblive lette, og vi ved, at pa trods af at det var en
almindelig smid-og-smid-replik, betgd den faktisk noget for hende. Og alt det uden
at skulle 'antyde’ eller 'hinte til' noget.

Nar du skriver dialog, ber du ikke forsgge at forteelle laeseren, hvordan han skal
fole. Du skal skabe et gjeblik, der er rigt nok til, at de faktisk kan fgle noget uden at
blive bedt om det.

Subtekst giver plads til fortolkning. Den inviterer laeseren ind. Og det er uden tvivl
det vigtigste veerktgj, en forfatter kan have.

Hvad gor subtekst kraftfuld?

Den inviterer laeseren til at deltage. De fgler sig kloge ved at bemaerke noget under
overfladen. Den skaber folelsesmaessig dissonans. Ordene siger én ting, men
kropssproget eller tanken afslgrer noget andet. Det er mere interessant at laese og
undre sig over det. Det tilfgjer spaending og dybde. Det usagte har altid mere vaegt
end det sagte.

Hurtige eksempler:

Dialog uden undertekst:

"Jeg er vred pa dig,' sagde han med knyttede naever i raseri.
Med undertekst:

"Hvis du er glad, er jeg glad," sagde han. Sa tog han sin telefon og begyndte at
scrolle.

Dialog uden undertekst:

"Jeg elsker din nye kaereste," sagde hun og tvang frem et smil.
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Med undertekst:

"Hun virker sgd," sagde hun og tog derefter en lang slurk af sit tomme glas.
Dialog uden undertekst:

"Jeg vil ikke tale om det," sagde hun og undgik gjenkontakt.

Med undertekst:

"Jeg sagde, at jeg har det fint" Hendes kaebe kneb sig sammen. Kniven ramte
skaerebraettet lidt for hardt.

Undertekst behgver ikke at veere mystisk eller kryptisk, i modsaetning til den
almindelige opfattelse. Den skal bare give laeseren nok til at fornemme folelsen
under overfladen uden at skulle stave den ud.
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Show Don’t Tell i dialog

En af de nemmeste mader at fa gje pa, nar du fortaeller i stedet for at vise i dialog,
er, hvis du direkte navngiver fglelser, f.eks.:

”Jeg er sa bange.” Eller. ”Jeg har virkelig posttraumatisk stress.”

Altsa sadanne udtryk af folelser kan sagtens tilleegges teenageren, der naivt saetter
ord pa sine fglelser, men det skal i sa fald veere semihumoristisk ment eller et af de
sakaldte karakter-tells.

Infodumper du med oplysning om din verden, dine karakterer, din histories
konflikter? Drop det og dramatiser i stedet.

Drop kenslgse dialoger, f.eks.:
"Det formoder jeg,' sagde han modyvilligt og antydede dermed sin tgven.

Denne replik ggr absolut mest, men pa en eller anden made gor den stadig ikke
noget som helst. For det fgrste er saetningen "Jeg formoder det" allerede i sagens
natur tgvende. Sa far vi "sagde modvilligt’, hvilket hamrer det samme point hjem.
Og sa "antyder han sin tgven"? Det er bare... at forteelle os, hvad vi allerede vidste.
To gange.

Sadan kan du rette det:

Bare sig replikken.

"Jeg formoder det”

Eller tilfgj handling.

"Jeg formoder det" Hans gjne blev smalle.
Eller juster tegnsaetningen.

"Jeg formoder det?"

Det spgrgsmalstegn gor praecis det samme, som hele den originale talekode
forklarede os.

"Jeg formoder det," sagde han modvilligt, hvilket antydede sin tgven.
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Nar du betegner fglelser med:
sagde hun vredt
sagde han nervgst

sagde de habefuldt

..bergver du dialogen dens naturlige spaeending. Du behandler ogsa din leeser, som
om de ikke forstar det, medmindre du forklarer. Og tro mig, det vil de.

Faktisk kan det nogle gange vaere steerkt at lade laeseren misforsta det lidt med
vilje. Det skaber fplelsesmaessigt rum senere i din historie til opdagelse og
overraskelse.

Sa hvis du finder dig selv i at skrive en linje og derefter fglge den op med
"sagde han, [fglelses]agtigt".
Pause.

Sperg dig selv, om linjen allerede viser det. Fjern det derefter helt.
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Regibemaerkninger

Brug regibemaerkninger.

En lang dialog frem og tilbage mellem to karakterer uden at benytte omgivelserne
og at de gor noget i scenen kan foranledige et sakaldt white room syndrom. Eller at
de lige sa godt kunne sté i en telefonboks at tale samme i rgret. Brug rummet og
scenen til at skabe fylde i dialogen.
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Checklisten

Hermed din checkliste til at styrke dit manuskripts dialoger

Seet
kryds

Hvad

Check tegnsaetning ved alle dialoger
Ny linje ved dialogskifte + indrykning
Check adverbier

Har du styr pa inkvitter?
Replikindividualisme

Gor du brug af karakter-tells?

Taler dine karakterer med fglelserne?
Foregar dialoger spaendende steder?
Fungerer din subtekst?

Gor du brug af regibemaerkninger
Infodumper du i dialoger?

Er personlighed konsistent?

Er tone konsistent?

Er ordforrad konsistent?

Forklaring

Sog (”) og du kan gennemga dem alle

Hver gang en ny karakter siger noget

Skal de dramatiseres eller fjernes, eller fungerer de?
Find rytmen i dine dialoger, minimer hvor muligt
Taler karaktererne pa egen unik méade?

Er det gennemfoprt?

Laeseren gider ikke kgnslgse dialoger

Kan laeseren se scenen for sig, eller er scenen blank?
Skriver du fglelser mellem linjerne?

Ja tak. Gor dine scener med dialog levende

Ok til en vis grad, men ryd op

Personafhangig

Personafheengig

Personafhangig
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